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Spécialiste des années 1960, Serge Allaire a enseigné au Département d’histoire
de I'art de I'Université du Québec a Montréal I'histoire de I'art contemporain,
canadien et international ainsi que I'histoire de la photographie. Il a collaboré
aux catalogues publiés dans le cadre de plusieurs événements et expositions.

Parmi eux, notons le Mois de la Photo a Montréal, Une tradition documentaire?
Quelle tradition? Quel documentaire? (Vox Populi, 1993); Michel Saint-Jean,
photographe (Galerie de 'UQAM, 1997); Taller : objet-vétement (Maison de la
culture Maisonneuve, Montréal, 2010); Boarding Pass, une rétrospective du
photographe Serge Emmanuel Jongué (Maison de la culture Cote-des-Neiges,
Montréal, 2011).

Il a également collaboré a plusieurs publications : Montréal au xx® siécle :
Regards de photographes, Les Editions de 'Homme, 1995; Les arts au Québec
dans les années soixante, tome |l, VLB éditeur, 1993; et John Max / Quelque
chose suit son cours, Musée de la photographie a Charleroi, Belgique, 1997. Il a
également collaboré aux revues Spirale, Ciel Variable. Art photo Médias Culture
et Vie des arts.

Depuis trois ans il agit a titre de commissaire dans le cadre des Rencontres
internationales de la photographie en Gaspésie pour le volet consacré aux
livres photographiques. Il a également organisé des expositions sur le livre
photographiques au Festival Photaumnales (Beauvais, France) et a Polycopies,
foire internationale du livre photographique (Paris, France).

Il a récemment réalisé une résidence de recherche sur le théme du livre
photographique au Centre d’information Artexte (Montréal) et il est aussi
boursier de I'Institut canadien de la photographie (Ottawa). Il prépare
actuellement une exposition sur la pratique du Polaroid au Québec.
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Le livre photographique, un état des lieux

Depuis maintenant plus de dix ans, I'importance du livre photographique
est consacrée tant comme objet d'étude que comme forme d’expression
& part entiére. C'est le cas autant en Europe, qu’aux Etats-Unis ou qu'en
Orient, notamment au Japon qui exerce une influence considérable au plan
esthétique de la conception du livre photographique.

Sil'on peut parler aujourd hui d’engouement, il faut tout de méme préciser que
la publication de livres photographiques n’est pas un phénoméne absolument
nouveau. Depuis ses origines, I'histoire de la photographie est jalonnée de
publications de livres. Fox Talbot, I'un des inventeurs de la photographie
en Grande-Bretagne, voyait déja I'edition de livres comme la destination
logique et pour ainsi dire naturelle de la photographie comme médium de la
reproductibilité. Son ouvrage The Pencil of Nature, publié en fascicule entre
1844 et 1846, se voulait une démonstration claire de cette voie.

L'enthousiasme actuel est déterminé par plusieurs facteurs croisés. Retenons-
en deux pour le moment. Depuis les années 2000, de nombreuses publications
ont proposé des histoires du livre photographique et le phénomeéne des
nouvelles technologies numériques a fortement stimulé "autoédition du livre.

Parmi ces publications, il faut mentionner I'histoire du livre photographique
de Martin Parr et Gerry Badger, The Photobook: A history, paru en trois tomes
entre 2004 et 2014. Non seulement Parr et Badger présentent une histoire du
livre photographique a travers le monde depuis le XIXe siécle, ils proposent
également d’identifier un certain nombre de critéres ou parametres qui
permettent de définir ce qu'est le livre photographique en tant que forme et
en tant qu'oeuvre.

Aujourd’hui, se fait jour une littérature théorique et critique qui propose des
paramétres, de mieux en mieux articulés, sur cet objet. Par exemple, celui
de Jorg Colberg, Understanding Photobooks: The Form and Content of the
Photographic Book (Routledge, 2016) et The Photobook: From Talbot to
Ruscha and Beyond (I.B. Tauris, 2016).

Les festivals et les foires

Depuis plusieurs années, les grandes manifestions internationales consacrées
a la photographie telles Arles et Paris Photo, integrent un volet dédié au livre
photographique. De plus, dans la mouvance de ces publications et de I'intérét
quelles ont soulevé, sont nées dans différents pays des foires essentiellement
dédiées au livre photographique. Parmi les plus importantes, notons le
Fotobook festival, créé en 2008 a Kassel en Allemagne. Ce festival, ou I'on



peut voir les plus récentes publications, se veut également la réunion de photographes,
d’éditeurs et de libraires, ponctuée de conférences et de revues de portfolio. Il
encourage I'édition du livre en offrant des prix, dont le meilleur livre et la meilleure
magquette, avec comme récompense un contrat avec un éditeur et une couverture de
presse par un magazine spécialisé.

Plus récemment encore, le Festival Photo d’Athénes reconnaissant I'importance
croissante du livre photographique a ajouté un volet consacré aux nouvelles formes
du livre photographique dans sa mouture de 2015. La liste pourrait encore sallonger.

Signe des temps, des galeries spécialisées sont maintenant créées avec une mission
vouée aux nouvelles pratiques du livre. Photobook Melbourne, un centre d’artistes
autogéré situé a Melbourne en Australie, se définit comme plateforme expérimentale
visant les pratiques innovantes dans la réalisation du livre photographique en tant que
forme artistique a part entiere.

Un autre symptoéme de reconnaissance, qui parachéve sans doute la légitimation du
livre photographique comme forme d’expression, est son intégration a I'enseignement
universitaire. L'université Hartford au Connecticut aux Etats-Unis a créé dans son
programme de maitrise des séminaires sur la pratique du livre photographique,
et I'lnstitut international du design a Madrid offre aussi des séminaires sur le livre
photographique, ou enseignent notamment les plus grands spécialistes du domaine,
Martin Paar et Joan Foncuberta. Enfin, en Grande Bretagne, I'Université de Plymouth a
créé un programme de maftrise intitulé Photography and the Book, entierement dédié
a la conception et la réalisation du livre photographique.

Les musées

Les musées ne sont pas en reste. Maintenant, les plus grands musées du monde
développent des collections dédiées au livre photo. Le Musée de I'Elysée & Lausanne,
le Tate Modern a Londres et le Museum of Fine Arts & Houston ont récemment fait
I"acquisition d’importantes collections de livres photographiques pour mettre a jour
leur patrimoine et contribuer de maniére significative a la connaissance et la diffusion
de cette forme de culture visuelle.

Mais, pour Markus Schaden, ces nouvelles collections semblent insuffisantes. En 2014,
avec des partenaires, il crée a Cologne le PhotoBookMuseum, un musée essentiellement
consacré a lareconnaissance et a la diffusion du livre photographique, considéré, écrit-
il, comme une forme d’expression entierement autonome.

Schaden n'hésite pas a écrire sur le site du musée que I'importance du livre constitue
une véritable transformation paradigmatique dans I'histoire de la photo, affirmant du
méme souffle que dorénavant un festival photo est inconcevable sans une section
dédiée au livre photographique.



Enfin, ilest important de noter les conséquences de la présence du livre photographique
sur le marché. Depuis une dizaine d’années, la valeur marchande des livres
photographiques a connue une croissance exponentielle. Désormais, les institutions
et les collectionneurs s’intéressent de plus en plus aux livres de photographie,
les exposant et les acquérant au méme titre que des ceuvres, constituant ainsi de
précieuses collections.

Le livre photographique au Québec et au Canada

La situation du livre photographique au Québec est un domaine relativement peu
connu et qui en est a ses premiers balbutiements. Outre les centres d’artistes
spécialisés en photographie' qui publient des livres photographiques depuis la derniére
décennie, deux jeunes maisons d'édition sont nées au cours des derniéres années, soit
les Editions Cayenne, créées et dirigées par Robert Hébert, et les Editions du Renard,
créées par Louis Perreault (2012) et a laquelle s’est récemment joint Jean-Francois
Hamelin & tire de codirecteur.

Fondé en 2014, le Photobook Club - Montréal est I'initiative de trois photographes :
Jean-Francois Hamelin, Josée Schryer et Thomas Bouquin. Il a pour visée de réunir une
communauté d’artistes et de passionnés de photographie afin de réfléchir et discuter
autour du livre photographique comme une des formes d’expression privilégiée par
les photographes. Périodiquement, le club organise des rencontres ou chacun des
participants peut présenter et commenter un livre de son choix, tout en suscitant la
discussion avec le public présent. En partageant et en présentant ainsi de nouveaux
livres régulierement, le club cherche a promouvoir I'appréciation esthétique du livre
photographique en tant qu'objet dart.

En terme de diffusion et de rayonnement, [linitiative revient aux Rencontres
internationales de la photographie en Gaspésie, qui depuis maintenant trois ans ont
intégré un volet consacré au livre photographiques a leur programmation. En 2015,
sous ma responsabilité, a titre de critique d'art et de commissaire indépendant, la
librairie Formats a Montréal présentait une exposition qui proposait un choix de livres
photographiques au Québec depuis 2011. C'est également sous mon initiative, qu’en
2016 deux expositions du livre photographique québécois ont été présentées en
France, la premiére au Festival Photaumnales de Beauvais et a la Foire Polycopies a
Paris.

C’est dailleurs dans la foulée de ces activités qu’Artexte m’a confié la responsabilité
d’une recherche consacrée a la présence du livre photographique dans ses collections.

Sur la scéne canadienne, quelques initiatives doivent étre soulignées notamment a
Toronto et a Vancouver. Fondé en 1997, CONTACT est I'un des plus importants festivals
canadiens dédié a la photographie et caractérisé par une grande diversité d’activités.

En 2016, en collaboration avec CONTACT, Edward Burtinsky a créé un prix de 5000.00 $



remis a un photographe canadien et destiné a soutenir et encourager la publication de
livres photographiques.

Egalement en 2016, la foire Art Toronto, créée en 2000 a présenté son premier
événement consacré aux livres d’artistes, faisant une belle place aux éditeurs canadiens
qui publient des livres photographiques.

Ailleurs au Canada, cest a Vancouver que se manifestent les activités les plus
significatives. La Presentation House, fondée en 1976 et dont les activités sont dédiées
aux expositions de photographies historiques et contemporaines, posséde une libraire
qui offre un choix important de livres photographiques tant au plan historique que
contemporain.

Fotofilmic, un organisme qui présente de nombreuses expositions de photographies
contemporaines, offre un choix important de livres photographiques, & vendre, sous la
section Collections.

Enfin, toujours a Vancouver, le Vancouver Photobook club organise des ateliers, des
conférences et des tables-rondes a propos du livre photographique, en partenariat
avec la Vancouver Art Book Fair (VABF), un des plus anciens festivals de livre d’art
international au Canada. Son site web présente aussi une liste d'éditeurs et commissaires
spécialisés dans la production de livres photographiques?.

Le livre photographique a Artexte

En phase avec les préoccupations actuelles pour ce nouveau champ de recherche, la
direction d’Artexte m’a offert a 'automne 2016 une résidence dont l'objectif premier
était repérer et identifier dans sa collection les livres photographiques, et de proposer
une définition rigoureuse de ce type de publications. Dans cette perspective, |l
s'agissait d'élaborer un descriptif pertinent qui permette d’identifier clairement ce type
de publications dans I'ensemble de la collection. En collaboration avec le personnel,
il s"agissait également d’intégrer au catalogue un nouveau type d’indexation qui allait
permettre aux chercheurs.res d’accéder directement a ce type d'ouvrages.

Enfin, en bout de parcours, mon mandat consistait @ recommander une liste d'ouvrages
significatifs et d'ouvrages récents en vue de I'acquisitions de livres photographiques
pour compléter la collection de maniere cohérente, tant du point de vue du livre
photographique & proprement parler, que des ouvrages a caractére historique et
théorique.

Les critéres

Si la reconnaissance du livre photographique comme forme d’expression voire comme
oeuvre a part entiere ne fait plus probléme aujourd’hui, son existence comme objet de
recherche demeure problématique. Sa catégorisation comme type de documents dans
les bibliothéques demeure globalement inexistante. Selon les bibliothéques que I'on



fréquente, les livres photographiques sont dispersés parmi les monographies, les
catalogues d'exposition, les livres d’artistes tous genres confondus, et parfois méme
sous la rubrique « photographie artistique ». Un chercheur qui souhaiterait les étudier
ne peut avoir un acces rapide a ce type de document et doit investiguer 'ensemble de
ces rubriques. Ainsi, I'absence d’une indexation plus spécifique peut étre un grand défi
de repérabilité des livres photographiques.

Pour palier & cette lacune, mon mandat & Artexte consistait en tout premier lieu a
développer des criteres qui permettent I'identification et le repérage de ce type
d’ceuvres dans la collection, et par la suite de proposer des termes d’indexation.

L'élaboration de ces critéres s’est fondée sur deux ouvrages majeurs : The Photobook:
A history, Martin Parr et Gerry Badger, volume 1, (Phaidon, 2004-2014) et I'important
ouvrage d’Anne Moeglin-Delcroix, consacré au livre d’artiste, Esthétique du livre
d’artiste, 1960-1980 (J. M. Place; Paris Bibliotheque nationale de France, Paris, 1997).

Un des critéres les plus importants pour identifier le livre photographique, selon
Parr et Badger®, est celui de l'auteur, c’est-a-dire un ouvrage concu et réalisé par le
photographe. Ce critére permet de distinguer essentiellement le livre photographique
comme ceuvre du livre illustré, de la monographie et du catalogue d'exposition, par
exemple. Cela dit, cet ouvrage reléve d’un travail collectif qui implique la contribution
d’un éditeur et d’un graphiste, dont il faudra tenir compte.

La notion d"auteur s’applique également a I'editeur ou au photographe qui s"approprie,
ou dans les termes de Foncuberta, le photographe qui adopte des images trouvées peu
importe les sources.

Le principe du collage réalisé par un photographe avec ses propres photographies ou
celles qu'on s’est appropriées fait partie intégrante de I'entreprise photographique,
surtout chez les non-photographes. Dans ce cas, la tache de I'auteur n'est pas de créer
des photographies, mais de les sélectionner et de les agencer, de faire parler haut et
fort le matériel d’autrui (Parr & Badger, 8). L'auteur-éditeur de ces livres, insiste Parr,
mérite également d'étre reconnu au méme tire que le photographe qui crée un livre a
partir de ses propres images (Parr & Badger, 8).

Le livre photographique doit aussi se développer autour d'un théme. Il doit étre clair et
instantanément identifiable, c’est-a-dire que I'on doit identifier rapidement un théme
spécifique.

D'autres critéres seront également considérés, tels que la dimension narrative liée a la
mise en séquence d’images de maniére a construire un récit. Cet aspect répond a la
conception de l'unité spatiale, & savoir la facon dont les images sont données & voir par
leur juxtaposition sur la page ou la double page, avec ou sans marge. Dans certains cas,
le rapport du texte et de I'image fait aussi partie de la qualité du livre. Cela dit, dans
sa version la plus radicale, le livre photographique exclue la présence du texte afin de
centrer I'attention essentiellement sur la discursité de I'image.



Par ailleurs, Anne Moeglin-Delcroix dans son étude Esthétique du livre d’artiste reléve
d’autres critéres plus formels*, liés a la structure du livre comme objet en soi. Dans
sa matérialité, le livre existe comme forme tridimensionnelle, comme une série de
feuillets, de pages. Dans la vision successive, page apres page, celles-ci apparaissent,
disparaissent, font appel a la mémoire et a I'imaginaire du lecteur dans la construction
d’une narration. La lecture s’inscrit ainsi dans une durée, une temporalité, composante
d’ailleurs essentielle du livre photographique. Sous cet angle, s'impose une analogie
avec le roman ou le cinéma, ou encore, d"autres auteurs préférent une analogie avec la
notation musicale. Comme d’autres artistes travaillent avec la toile, la plaque de cuivre,
le photographe, remarque Moeglin-Delcroix, pense en raison des particularités du livre
comme objet tridimensionnel, médium.

Enfin, les aspects purement matériels de la fabrication, la jaquette, la reliure, la qualité
du papier, la typographie sont des facteurs & prendre en considération.

Pour accéder au statut d'ceuvre, conclut Moeglin-Delcroix, le livre de photographie doit
manifester a différents degrés ces caractéristiques qui lui assurent son autonomie en
tant qu'objet, en tant que forme, indépendamment de I'exposition.

=

Une résidence de recherche a Artexte

Ainsi du mois d’aolt au mois de décembre 2016, aprés une période d’exploration de la
collection et de son indexation, mon choix s'est fixé sur la rubrique « livre d"artiste »
qui semblait regrouper le nombre le plus important de ce type d'ouvrages, soit plus de
1200 ceuvres. A partir de ce moment, s’est joint & moi, une stagiaire, Catherine Gobeil,
étudiante au baccalauréat en Histoire de I'art de I'Université du Québec & Montréal,
qui m’a assisté tout au long du processus de recherche et de dépouillement. En fin
de parcours, avec 'aide de Catherine, nous avons élaboré une bibliographie sous trois
axes, par ordre alphabétique d’auteur, par maisons d'édition et par lieu géographique.
A certains moments, la distinction entre monographie, catalogue d’exposition et
livre photographique semblait problématique. Certaines monographies ou certains
catalogues paraissaient aux frontiéres entre ces différentes catégories. J'ai interprété
I'ensemble des critéeres retenus avec beaucoup de souplesse afin déviter des exclusions,
laissant au chercheur & venir, le soin de trancher, de porter un jugement plus définitif.

Au total, 240 livres photographiques sont maintenant repérables dans la collection
d’'Artexte.

Tout au long de cette résidence, j'ai fortement encouragé les jeunes photographes
québécois a enrichir la collection de leurs livres, soit par des dons, soit par des achats.
J'ai également identifié des ouvrages théoriques pour intégrer a la collection.
Rétrospectivement, en révisant la bibliographie, j'ai pris conscience qu'un certain
nombre d’ouvrages demeurait encore caché sous la rubrique monographie. Il faudra
donc, dans un avenir plus ou moins proche, procéder & une nouvelle investigation afin
de dégager ces ouvrages et les intégrer a la bibliographie.
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Restera aussi encore pour Artexte & compléter ses acquisitions afin de dresser
une bibliographie d'ouvrages a caractére historique et théorique.

Serge Allaire
Commissaire indépendant

1- Au Québec, parmi les centres d’artistes les plus importants, il faut identifier
le Centre Sagamie (Aima, Québec) ; Dazibao, (Montréal, Québec) ; Vu.Photo
(Québec, Québec).

A ces éditeurs, il faut ajouter les photographes qui privilégient I'autoédition,
des maisons d’édition généralistes qui consacrent une collection au livre
photographique notamment les Editions du Passage, I'nstant méme et les
Editions de 'Homme.

2- Le repérage et I'identification des maisons d’édition spécialisées dans le
livre photographique sur la scéne canadienne feront I'objet d’une recherche
plus approfondie & une date ultérieure.

3- Martin Parr et Gerry Badger, «Introduction», Le livre de photographie: une
histoire, vol. |, Paris, Phaidon, 2005, p 6-11.

4- Anne Moeglin-Delcroix, « Qu'est-ce qu’un livre d’artiste», Sur le livre
d’artiste : articles et écrits de circonstance, 1983-2005, Marseille, Le mot et
le reste, 2006, p 65-99.
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HORACIO, Fernandez. Photographia publica. Photography in Print, 1919-1939.
Catalogue d'exposition. Museo Nacional Centro d Arte Reina Sofia, Madrid,
2000.

ROTH, Andrew et al. Book of the 101 Books. Seminal Photographic Books of
the Twentieth Century. New York, Editions LLP/PPP, 2001.

ROTH, Andrew (ed). The Open Book : A history of the photographic book from
1878 to the present. Goteborg, Hasselblad Center, 2004.

PARR, Martin et Gerry BADGER. The Photobook: A history. Volumes I, II, Il
London, England, Phaidon Press, 2004-2014.

MOEGLIN-DELCROIX, Anne. Esthétique du livre d’artiste : Une introduction
a l'art contemporain. Nouvelle édition revue et augmentée. Paris, France,
Bibliotheque nationale de France; Marseille France, Le mot et le reste, 2012.

DI BELLO, Patrizia, Colette WILSON et al. (éd.). The Photobook. From Talbot to
Rusha and Beyond. L.B.Tauris, Londres, New-York, 2012.

BADGER, Gerry et al (éd). Imprint : Visual narrative in books and beyond,
Stockholm, Suéde, Art And Theory Publishing, 2013.

COLBERG, Jérg. Understanding Photobooks: The Form and Content of the
Photographic Book. New York, London, Routledge, 2016.



Veuillez prendre note que la
bibliographie qui suit n’est pas
exhaustive. Elle a été compilée a partir
de la catégorie « Livre d’artiste » du
catalogue d’Artexte : e-artexte.ca qui
inclut plus de 1200 publications.

Les publications identifiées ont ensuite
été indexées avec le nouveau type de
publication « Livre photographique ».

Depuis la création de cette
bibliographie, plusieurs nouveaux livres
photographiques ont été ajoutés a la
collection. Ainsi, pour consulter une
liste a jour cliquez ici.

Pour plus d’information, veuillez
contacter les bibliothécaires
d’Artexte.
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ACHIM, Normand. Cahier au propre. s.l., Normand Achim,
1982, 32 p.

ACHIM, Normand. Cahier Brouillon. s.I., Normand Achim,
1980, 32 p.
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AUER, Jessica. January. Montréal, Les Editions du renard;
Seydisfjordur, Iceland: Strondin Studio, 2017, 62 p.
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BAXTER, lain. Ever Ready. Lethbridge, Southern Alberta Art
Gallery, 1979, 36 p.

BAXTER, lain. Reflections : Lethbridge. Lethbridge, Southern
Alberta Art Gallery, 1979, 52 p.

BAXTER, lain. Thrown Camera Photographs. Lethbridge,
Southern Alberta Art Gallery, 1979, 20 p.

BAXTER, lain. Vancouver Beauty Spots. Lethbridge, Southern
Alberta Art Gallery, 1979, 20 p.

BECK, Sarah. Sarah Beck : ODE. s.l., Sarah Beck, 2001, 36 p.
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al. Patrick Bérubé. Saint-Hyacinthe, Expression, Centre
d’exposition de Saint-Hyacinthe, 2011, 48 p.
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Intrepid Tourist Press, 1997, 28 p.

BLUM, Michael. Homo Oeconomicus. Paris, Michael Blum and
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BRONSON, AA et Matthias HERRMAN. AA Bronson & Matthias
Herrmann. Toronto, Art Metropole, 2000, 16 p.
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CARON, Nathalie. Filons. Montréal, Editions Mille Meutes,
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Le Capteur : Bertrand Carriére. Montréal, Les Editions du
renard, 2015, 200 p.
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Press, 1990, 48 p.

CLEMENT, Serge. Courants - Contre-courants. Paris, MARVAL,
2007, 250 p.
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